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EDITORIAL

Somos un colectivo, y, colecti-
VO, €s sindbnimo de colaboracion;
la colaboracion es el futuro. Ya
hemos abordado este asunto

en mas de una edicion, porque
creemos en la importancia de
cambiar la forma en que nos re-
lacionamos, comenzando por
NOSOtros MismMos, nuestros en-
tornos laborales, familiares y co-
tidianos. Sin embargo, no son los ambientes colaborativos
los que lideran los espacios de poder; lo sabemos muy bien.
Quienes dominan la produccion son los corporativistas. El
formato colaborativo no es algo muy explorado porque no
rinde a corto plazo resultados cuantitativos, y lo cualitativo
hoy en dia se diluye entre las millones de demandas que cla-
man por un mMundo mejor. Podemos ser muchos gritando,
pero son solo unos pocos los que tienen el poder de decidir.
De esta manera, nuestro futuro, que se ve bastante distopico,
tambalea entre incendios, gobiernos autoritarios, catastrofes
naturales, genocidios de pueblos originarios, bacterias cada
vez mas resistentes, polarizacion, movimientos migratorios,
politicas racistas, el agronegocio en su esplendor y la biodi-
versidad en un declive escalonado. El interés del colectivo se
pierde en medio de esta extensa lista de calamidades.

Desde el arte y las ciencias sociales queremos traer esta dis-
cusion, porgue es importante saber donde estaremos Noso-
tros dentro de este cuadro cada vez mas encasillado en cate-
gorias; donde estaras tU. En este numero quisimos hablar del
Antropoceno. Aungue es un concepto que viene de la geolo-
gia, como va a contar Maria Inés Carabajal en el Meollo, y que
no fue aceptado recientemente como una era geoldgica, es
una idea que refleja el efecto que el ser humano esta ejer-
clendo sobre el planeta. Los expertos determinaron que esta
era, que seria la del «<KAntropoceno», y gue se inicia con los
primeros grandes cambios modernos, es un pestaneo den-
tro de la historia de la humanidad. Pero el término acuhado
gano tanta fuerza que, asi como otros términos gque vienen
de otras areas de la ciencia, como la resiliencia que viene de
la biologia, fue adoptado por las ciencias sociales y las hu-
Mmanidades para expresar hacia donde nos esta llevando esta
condicion de ser humano en pro del capital, la explotacion
exacerbada y la radicalizacion del interés propio.
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En este contexto, la colaboracion entre los diferentes ambi-
tos del saber es la Unica posibilidad para abordar el debate.

Y la coproduccion del conocimiento, gue no es mas que dar
VOzZ a otras voces, es lo qgue nos permitira ampliar el reperto-
rio de posibilidades para construir otros futuros. Futuros al-
ternativos. Como seaq, el futuro esta aqui. La tecnhologia ya nos
alcanzd. Una vez fue |la escritura la qgue revoluciond el saber y
Juan Francisco Giordano nos narra esto en La escritura, ;una
tecnologia de la cultura? Hoy son las maquinas, la inteligen-
cia artificial, los softwares cada vez mas complejos que a su
vez sirven a aquellos que toman las decisiones.

cQuién es esta Inteligencia Artificial (IA) gue hoy esta en
todo? No hay coOmo escapar. Ella llegd para quedarse. Enton-
ces, se hace necesario comprender cual es el [imite entre o
que la IA puede y no puede hacer, y la real amenaza en rela-
cion a si puede o no tomar nuestro lugar, gracias a la eficien-
cla cuantificable que los espacios corporativistas favorecen.
Por eso le hicimos una entrevista al Microsoft Copilot GPT-4,
conocido como Bing, y también quisimos hablar de esto en
Celuloide, donde un documental de la Deutsche Welle pro-
pone la cuestion de si la |A puede reemplazar a los artistas.

Agqui llegamos a la EMPATIA. El arte es mucho mas que re-
crear algo con piezas disponibles de forma aleatoria como
vendria siendo la IA. La IA no tiene intencion especifica; es un
reflejo de los datos e informaciones que |los usuarios le entre-
gan. El arte requiere una intencion. Un valor subjetivo. Y no
solo el arte, todo tipo de decision, produccion e intercambio,
requiere un valor subjetivo. En ese sentido quisimos destacar
algunas intersecciones entre tecnologia y arte, en que prima
la iIntencionalidad, como en Titere Virtual de Nathalie Fouge-
ras, y el Octavo Arte de Gonzalo Mezza.

La tecnologia, al ser una herramienta al servicio del ser hu-
mano, tiene aun mucho potencial por ser desarrollado den-
tro de las iInnumerables posibilidades de |la subjetividad, tan-
to para el bien como para el mal. Y creemos, con la mayor
sinceridad, que la empatia es el unico factor humano que
podria hacer alguna diferencia en esta transicidon hacia el ca-
MiNo insoslayable de |la distopia. Asi que no se sorprenda si
el proximo numero sigue hablando de esto, porque tenemos
mucho aun por abordar, sobre todo en relacidon a lo gue nos
hace seres empaticos.
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Por ahora, quiero finalizar diciéndoles que en Cuchufleta
les presentamos el Diccionario de los Nuevos Comediantes,
porque humor y empatia van de la mano; de lo contrario, es
Imposible. Asi como |la poesia. Sentir. Por eso, destacamos
en Estilete a |la payadora Cecilia Astorga, un homenaje pos-
tumo: companera, vuela alto. Me despido con este dialogo.
iHasta la proxima!

—Bing, ¢qué es la empatia?

—La empatia es la capacidad de comprender y compartir
los sentimientos de otros, poniéndose en su lugar. Aungque
NO tengo emociones propias, puedo reconocer la importan-
Cla de la empatia en la comunicacidon humana.

—Creo que la empatia es |la base de |a colaboracion, ¢y tu?

—Totalmente de acuerdo... Sin empatia, la colaboracion se
convierte en una simple interaccion mecanica, perdiendo el
toque humano que la hace efectiva y enriguecedora. Es la
chispa que enciende la creatividad y la iInnovacion...

Javiera Silva Abalos

Editora 795 Artes y Revolucion

editorial@teatromuseo.c
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TRIPLE CRISIS
PLANETARIAY
AN TROPOCENO:

Recrear [a imaginacion colectiva

desde América Latina

Por Maria Inés Carabajal

Es mas facil pensar el fin del mundo que el fin del capitalismo, dice una reco-
nocida frase, y cada dia resuena con mas fuerza en mis pensamientos, reflexio-
nesy en las discusiones con colegasy amigos. Si el problema es el sistema,
pareciera que la salida no esta al alcance de la mano, ni en cambios individua-
les Nl tampoco en buenas voluntades. Sabemos que |la accion climatica y am-
biental es colectiva. Requiere transformaciones sistémicas y globales. Trans-
formaciones del pensamiento, en nuestro vinculo con el mundo, cambios en

la experiencia sensible que nos atraviesa como seres de |la haturaleza, interde-
pendientes, que afectamos y nos dejamos afectar por aquello de lo que somos
parte: la tierra, el suelo, el agua, el aire, los ecosistemas y la atmosfera.

Al mismo tiempo, la comunidad cientifica nos alerta sobre la Triple Crisis Pla-
netaria que estamos atravesando, marcada por el cambio climatico, la conta-
minacion y la pérdida de biodiversidad. Una policrisis, de caracter multicausal,
desbordante y brutal. Nos afecta a todos/as, en mayor o menor medida, pero
especialmente a las personas mas vulnerables, comunidades locales, indige-
nas, poblaciones enteras que ya estan sufriendo los impactos de la contami-
nacion ambiental y los eventos extremos cada dia mas severos y frecuentes,
como Inundaciones, sequias e incendios por solo nombrar algunos.

Desde Sudameérica, solo basta con mirar alrededor, ver el impacto de los incen-
dios forestales en nuestra region. Se prende fuego el Amazonas en Brasil, los
bosques de Argentina, Bolivia, Ecuador y Peru. Desde |la Ciudad de Buenos Al-
res, se sienten las noticias y la cobertura de los medios que no llega a reflejar

la magnitud de los bosgues quemados, arrasados por incendios intencionales,
criminales. Las imagenes son devastadoras, animales quemados, personas gri-
tando, brigadas espontaneas que luchan para apagar el fuego, como lucharian
POr SuU propia vida ya que eso es |lo que esta en juego. COmMo pensarlo de otra
manera, Ssomos parte del territorio, N0 como posesion, sino como parte de la
vida, N0 como paisajes sino como hogat.

Ahora bien, este es un ejemplo de la policrisis que se enmarca dentro de un
debate mas amplio sobre el rol de los seres humanos en el planeta, su inciden-
cia como fuerza de transformacion planetaria y su grado de responsabilidad
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presente e historica en este proceso y No paran de surgir preguntas. ¢ SOmMos
todos los seres humanos en igual medida responsables de la triple crisis pla-
netaria? ;COMo nos situamos desde América Latina frente a ella? ;Como pen-
samos las soluciones y qué grado de legitimidad tienen las transformacionesy
resistencias que se estan dando desde abajo, en los territorios, en las comuni-
dades locales? Llegd el momento de repensar el habitar de lo humano y darle
un sentido distinto a la vida en |a tierra. Nos qgueda poco tiempo...

El Antropoceno: multiples sentidos para pensar la realidad actual

Es notorio como los seres humanos transformamos nuestro planeta. Desde
hace siglos adaptamos los ambientes para nuestro beneficio, alimentarnos,
vestirnos, buscar refugio y los resultados han sido impresionantes. Los avances
de la ciencia y la tecnologia han permitido que vivamos cada vez mejor, aun-
gue ese bienestar tiene un caracter fragmentado y desigual y conlleva un alto
costo para los ecosistemas. Ahora bien, lo novedoso de |la modernidad actual,
o0 al menos de |los ultimos 70 anos, es la magnitud y velocidad de los cambios,
la profundizacion de |la desigualdad social bajo el denominado «desarrollo» y el
avance infranqueable sobre la naturaleza que nos empuja fuera de los limites
planetarios y pone en peligro la habitabilidad del planeta. Por este motivo, des-
de hace mas de dos décadas la comunidad cientifica mundial discute si iIngre-
SaMmos a Unha nueva epoca geoldgica caracterizada por el impacto del ser hu-
mano en la naturaleza, el Antropoceno.
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Este concepto refiere a que los seres humanos nos hemos convertido en una
de las fuerzas de transformacion con mayor influencia planetaria, como un vol-
can en erupcion o el movimiento de las placas tectdonicas. Una influencia que
deja su huella en los sedimentos, en la estratigrafia, en lo mas profundo de |a
tierra. Las discusiones que el Antropoceno ha suscitado son multiples y reflejan
la complejidad de establecer criterios especificos para incorporarlo formalmen-
te como una unidad de tiempo geoldgico. A grandes rasgos, los interrogantes
refieren a sus origenes, si comenzo con la revolucion industrial en la segunda
mMitad de fines del siglo XVIIl o con la gran aceleracidon a partir de 1950, o quiza
mucho antes con el nacimiento de la agricultura y los Estados modernos. Tam-
bién se discute la seleccion del «clavo dorado», un sitio de referencia acorda-
do internacionalmente donde puede encontrarse |la evidencia cientifica en las
capas de roca o en un ambiente geoldgico determinado. Asimismo, hay otros
debates que refieren directamente a la eleccidon del nombre, es decir al «An-
thropos». Es posible responsabilizar al ser humano en su conjunto de las trans-
formaciones biogeofisicas del planeta o es un tipo de humano «el occidental» y
un determinado sistema econdmico el responsable. Claramente, estas ultimas
preguntas trascienden el ambito estricto de la geologia e involucran la dimen-
sion econdmica, politica y social.

Luego de 15 anos, en marzo de 2024, finalmente se dio la votacion en la cual
participaron mas de veinticuatro gedlogos, y se determind no incorporar el An-
tropoceno como unidad geoldgica a la escala cronoestratigrafica. Para este pa-
nel de expertos, seriamos solo un pestaneo en la historia de |a tierra, podriamos
convertirnos en un evento», una categoria mas efimera, menos formal, pero no
en una época. Sin embargo, esta es la perspectiva geoldgica de un debate que
tiene multiples aristas, sentidos e interpretaciones, que requieren enfoques
transdisciplinarios, inclusivos y diversos. Luego de mas de una década, el deba-
te en términos geoldgicos se pausd —al menos dentro de los proximos anos—
pero para las ciencias sociales, las humanidades y las artes las discusiones re-
Clén comienzan.

Imaginacion y reflexion colectiva para enfrentar el Antropoceno

El debate sobre las implicancias del Antropoceno, mas alla de sus dimension
cientifica y ecoldgica, requiere la intervencion crucial de las ciencias sociales,
las humanidadesy las artes, ya que estos enfoques Nos permiten repensar cri-
ticamente nuestras relaciones con el mundo y las narrativas que estructuran
nuestra comprension de la realidad. En primer lugar, es evidente que estamos
atravesando una crisis de la imaginacidon, una crisis que se manifiesta en nues-
tra incapacidad para concebir alternativas viables y deseables frente a los mo-
delos actuales de desarrollo, consumo y explotacion de la naturaleza. Esta crisis
no se refleja solo en la ausencia de ideas, sino también en una profunda desco-
nexion cultural y simbdlica de |la naturaleza, la cual ha sido sistematicamente
reducida a un teldon de fondo sobre el cual se desarrolla la vida humana y de las
demas especies.
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Es aqui donde las ciencias sociales, las humanidades y las artes pueden hacer
grandes contribuciones, al cuestionar las categorias y estructuras conceptua-
les que han legitimado |la separacion dual entre naturaleza y cultura, entre lo
humano y lo no humano. La discusion sobre el Antropoceno, es una gran opor-
tunidad, ya que nos invita a revisar criticamente las narrativas dominantes que
sustentan nuestro vinculo con el mundo natural, proponiendo nuevas formas
de imaginar la coexistencia, formas mas inclusivas y sostenibles de cohabitar el
planeta. Al mismo tiempo, las artes juegan un papel central, no solo por ofrecer
espacios para la creatividad y la expresion, sino instancias de experimentacion
colectiva para explorar nuevos relatos, sensibilidades y estéticas que fomenten
una reconexion con la Tierra y todos los seres que la habitan.

La capacidad creativa de imaginar alternativas al Antropoceno es clave para las
transformaciones sistémicas y politicas que necesitamos para superar la po-
licrisis actual. Cuando pensamos en soluciones, lo primero que se nos viene a
la mente es que la innovacion cientifica y tecnoldgica sera la llave de nuestra
salvacion, sin embargo, es momento de construir otras narrativas que reflejen
otras respuestas a la crisis ambiental que ya se estan dando desde abajo, des-
de los territorios. De alli surgen las alternativas mas potentes para transformar
de raiz el sistema actual. Desde abajo, se da ese proceso de cambio que no solo
genera transformaciones en las narrativas que utilizamos para explicar nuestra
relacion con el mundo, sino que también se traducen en practicas y acciones
socio- ambientales concretas. Situados en |los territorios, las ciencias sociales,
las humanidadesy las artes tienen el potencial de movilizar nuevas formas de
imaginar lo colectivo, de tejer alianzas inter/transdisciplinarias, inter/comunida-
des e interespecies, y de generar asi

las respuestas locales para hacer

frente a la crisis ecoldgica glo-

bal. De esta forma, las discusio-

nes sobre el Antropoceno Nnos in-

vitan no solo a reflexionar sobre

nuestro habitar en el mundo,

SINO a Mirar a nuestro alre-

dedor donde ya estan en

marcha las respuestas a

través de la recreacion

de pactos de conviven-

Cla y otras formas de

Imaginar futuro(s)

Mas justos, equita-

tivos y sostenibles.
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Herramientas Epistémicas: hacia la Interdependencia y cuidado

En tiempos de crisis de la imaginacion y profundas transformaciones ecoldgi-
cas y sociales, es imperativo generar espacios para la reflexion colectiva y bus-
car formas de coproducir conocimientos, experiencias sensibles y mundos mas
habitables. En este contexto, se vuelve esencial crear y narrar historias que rei-
vindiquen otras perspectivas, poniendo en valor el potencial transformador de
0s discursos y su capacidad para deconstruir el excepcionalismo humano que
Na dominado nuestra relacidon con la tierra. Estos enfoques buscan desafiar las
Ogicas extractivistas y destructivas gue han marcado la historia moderna, pro-
poniendo alternativas que reconozcan la interconexion y la interdependencia
entre los seres humanos y el planeta.

Ameérica Latina se erige como fuente de experiencias, de estrategias criticas y
alternativas para reflexionar sobre un Antropoceno situado e historico. La re-
gion con toda su diversidad, su larga tradicion de resistencia, reinvencion y
recreacion de imaginarios colectivos, nos ofrece esa posibilidad. Aqui se han
desarrollado propuestas epistemoldgicas y de accidn colectiva que interpe-
lan nuestra imaginacion y nos nutren de ideas indispensables para habitar el
mundo actual, basadas en la relacionalidad, la interdependencia y la ética del
cuidado que pone en primer plano los vinculos afectivos entre seres humanos,
el suelo, el aire, la tierra y el agua.

Sabemos que, frente a los problemas globales, es esencial desarrollar respues-
tas que tengan en su base las experiencias y acciones locales. Las comunida-
des que experimentan de manera directa los efectos del cambio climatico y
otras crisis socioambientales poseen un conocimiento invaluable de esos im-
pactos, lo que les permite proponer soluciones adaptadas a los contextos de
SuUs propios territorios. Este enfoque local y situado subraya la importancia de
las practicas territoriales que permiten respuestas mas efectivas y adecuadas
para abordar los desafios ambientales de manera holistica e inclusiva.

La ética del cuidado, como red de relaciones de pro-
teccidn y cooperacion para

15
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la sostenibilidad de |la vida, no solo se basa en el vinculo entre las personas,
sino fundamentalmente con el resto de las formas de vida en el planeta. En
este sentido, reimaginar nuevas formas de habitar el mundo implica ampliar la
comprension del mundo que tenga en su eje los afectos, la responsabilidad y
la generacion de lazos de cuidado de |los bienes comunes de los cuales depen-
demos, promoviendo un compromiso profundo para nuestro bienestar y el del
planeta.

América Latina y la resistencia a la triple crisis planetaria

Uno de los grandes desafios para enfrentar el Antropoceno es justamente te-
ner la capacidad de conectar conceptos globales y abstractos con practicas
cotidianas y experiencias de vida. La region de Ameérica Latina cuenta con mul-
tiples historias de resistencia y capacidad creativa para hacer frente a la crisis
climatica y ambiental a través de un continuum de alianzas entre lo rural y lo
urbano. Son multiples los ejemplos, tanto en lo que hace a la produccidn, co-
mercializacion y distribucion de alimentos agroecoldgicos, el desarrollo de |a
economia social y solidaria y su contribucion a la soberania y seguridad alimen-
taria de los pueblos. Movimientos como el de |la agroecologia, donde Ameérica
Latina es fuente de experiencias diversas, contribuyen a la preservacion de la
biodiversidad, los bosques, |la haturaleza y ademas representan una alternati-
va para mitigar el cambio climatico. Asimismo, su integralidad nos invita a re-
flexionar criticamente sobre los vinculos entre el Antropoceno y nuestros siste-
mas agroalimentarios.

Reflexionar sobre los alimentos, es una via para aprehender la incidencia de
nuestras acciones en la conformacion del Antropoceno. Conocer de ddonde
vienen los alimentos que consumimos, quienes los producen, como llegan a
nuestras Manos, s un primer paso para pensar practicas transformadoras en
nuestro vinculo con el ambiente. Con este espiritu en 2020 se conformo Su-
turar la Tierra un equipo interdisciplinario de arte y educacion para pensar en
conjunto sobre procesos globales, como el cambio climatico y el Antropoceno.
En clave educativa, artistica, cientifica y territorial, una de las acciones de Su-
turar la Tierra fue la creacidon de |la muestra audiovisual El Antropoceno en mi
plato, conformado por pinturas, escritos, videos y musica gue dan cuenta de la
conexion intrinseca entre los alimentos que consumimos y su influencia plane-
taria. En esta apuesta por el arte y la apelacion a la experiencia sensible, es que
conceptos abstractos como el Antropoceno pueden volverse mas palpables,
mas cotidianos, mas comprensibles, donde todos/as tenemos capacidad de ac-
cion para resistir los embates de la crisis ambiental y ecologica.

En medio de esta crisis de habitabilidad e imaginacidon que permea nuestro
Mundo, se necesitan urgentemente recrear herramientas epistémicas y meto-
doldgicas que permitan imaginar y construir alternativas en y desde |os terri-
torios que son afectados por los problemas globales, pero que también propo-
nen soluciones holisticas acordes a las demandas del presente. No podemos
confiar Unicamente en la ciencia y la tecnologia ni en la racionalidad occiden-

16


https://cl.boell.org/es/agroecologia-en-america-latina-un-futuro-necesario
https://www.youtube.com/channel/UC3hQXbNVcLwl2-wUtt2wOHg
https://www.youtube.com/channel/UC3hQXbNVcLwl2-wUtt2wOHg

REVISTA 795 | N9 | NOVIEMBRE 2024

tal para encontrar soluciones. Es crucial incorporar

otras sensibilidades y formas de conocimiento que
tienen en su base el cuidado, lo emocional, la relacio-

nalidad que surge del vinculo directo con la tierra y el

alimento.

Este tipo de acciones y narrativas no solo ofrecen una via creativa para superar la
crisis ecoldgica global, sino que también abre nuevos horizontes para la reflexion
critica tanto en las ciencias sociales, las humanidades y las artes, como también
en la sociedad. Ademas, brinda herramientas epistemoldgicas sensibles y trans-
formadoras que surgen de los territorios y que pueden ayudar a redefinir el pen-
samiento colectivo y promover soluciones mas inclusivas y sostenibles. Tomar en
consideracion estas formas de conocimiento, resistencia y accion colectiva son
Indispensables para enfrentar de manera efectiva los desafios que plantea el An-
tropocenoy la triple crisis planetaria y que de esta manera sea mas sencillo pen-
sar el fin del capitalismo que el fin de nuestro mundo.
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LA ESCRITURA,
;. UNA TECNOLOGIA
DE LA CULTURA?Y

Por Juan Francisco Giordano

. Por qué, si el género humano tiene casi 2,9 millones de anos de antiguedad,
lo que entendemos como parte de la «historia humana» se remonta, en el me-
jor de los casos, a los ultimos 5 mil? ;Qué justifica que llamemos a ese primer
periodo Prehistoria, y al segundo —que ocupa, en contraste, menos de un cen-
tésimo— Historia?

La escritura ha sido, al menos durante un tiempo extenso, la respuesta a esta
pregunta.

La historia humana inicid, segun una popular definicion del siglo XIX, cuando
los propios humanos comenzaron a registrarla en soportes fisicos. A ello le asis-
te clerta |ogica. Después de todo, las sociedades que no poseen escritura limi-
tan su registro a aquello que pueden recordar, razdon por la cual los ancianosy
otros sujetos, cuya labor es atesorar la memoria colectiva de la comunidad, go-
zan en ellas de gran prestigio.

Sin embargo, las capacidades de la memoria humana son limitadas. Aun cuan-
do estudios recientes sostienen que, por ejlemplo, la memoria de los pueblos
originarios de Australia, o bien, de América del Norte, podria ser lo suficiente-
mente poderosa para registrar, a través de relatos orales y construcciones miti-
Ccas, eventos que ocurrieron hace cientos de generaciones, ello se limitaria a al-
gunos miles de anos como maximo.

La escritura, por el contrario, permitid a las sociedades un registro no sdlo acu-
mulativo, sino también susceptible de ser sometido a una mediacidon construc-
tiva. En otras palabras, el registro escrito puede ser inspeccionado con mayor
detalle y contrastado con otros, posibilitando un tipo de escrutinio y de critica
diferente a aquella posible bajo una comunicacidon puramente verbal.

Se trata, por lo tanto, de una verdadera tecnhologia de |la cultura. Si los elemen-
tos mas significativos de |la cultura humana son canalizados a través de las pa-
labras, la escritura ha sido la responsable de que esos conocimientos superen
las barreras impuestas por la evolucion bioldgica.

Por esta razon, llama la atencidon que, histéricamente, muchas sociedades |la
apartaran con recelo, temerosas de sus efectos.

Uno de ellos es que |la escritura escapa a las intenciones de |los individuos. Una
vez gue yo escribo algo (por ejemplo, este ensayo), las consecuencias de |lo que
ocurrird con ello son impredecibles. Dicho de otra forma, palabra y contexto
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guedan separadas, al contrario de lo que ocurre cuando hablamos. Podriamos
decir, un poco torpemente, que la escritura «solidifica» las palabras, y éstas du-
ran el tiempo que perdure el material sobre el cual se escribe, aunque las In-
tenciones de quien las escribid hayan cambiado. Por esa razon, segun parece
comentar Platon en Fedro, los ciludadanos mas poderosos y los mas honrados
o bien, los hombres mas libres de |la Grecia antigua, sentian verguenza por es-
cribir discursos, al temer el juicio que |la posteridad podia generar hacia ellos.

Podriamos decir, en términos forenses, que el principal problema de la escritu-
ra es que deja rastros. Rastros del pasado que contaminan el presente.

Al registro escrito debemos también nuestra concepcion lineal del tiempo.
Pensémoslo de este modo. En sociedades orales, tanto las palabras como la
historia misma transitan un presente continuo. Esto es asi porque los hechos
gue pierden importancia en el presente son, generacion a generacion, elimina-
dos de los relatos, perdiéndose de la memoria colectiva.

Los europeos medievales, gracias a La Biblia, sabian que la humanidad tenia,
al menos, unos 4.000 anos. Los nuer, un pueblo de pastores del Sudan etno-
grafiado por el antropdlogo Edward Evans-Pritchard, en cambio, considera-
ban que su sociedad era tan antigua como

un antiguo arbol venerado por ellos. Ese

arbol, segun comentaba el autor, no

tendria mas de 150 anos. Los nuer,

claro estg, eran (y son) mucho mas

antiguos que eso. Las sociedades

Sin escritura tienden a tener una

nocidon Mmas ciclica o iInmediata

del tiempo, enfocandose en lo que

pueden experimentar directamen-

te. Los textos, al registrar y trans-

mMitir informacion sobre el pasado,

Nnos permiten percibir el tiempo de

manera lineal y con una profundidad

gue va mas alla de las experiencias

InMediatas.

La escritura, por lo tanto, hace que
pasado y presente se contradigan,
y €S0 es tanto una «oportunidad»
como un «problemay». Pero hay
otras cuestiones en danza.

Platon también dijo que las
personas gue utilizarian la es-
critura se volverian progresi-
vamente olvidadizas, porque
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delegarian su memoria en soportes externos, desligandose de la dificil tarea de
recordar. Esto es bastante cierto. Cuando los sumerios inventaron los simbolos
cuneiformes, esencialmente lo que hicieron fue delegar ciertos procesos men-
tales en una suerte de soporte externo: la tablilla. Ello permitid, claro est3, que
las sociedades avanzaran, ya que a partir de alli surgid el registro y los calculos
Matematicos avanzados.

Sin embargo, Platdn tenia algo de razdon. Al crear soportes externos para nues-
tro pensamiento, el cerebro, efectivamente, se transformo. Algunos paleocantro-
pdlogos como lan Tattersal han sefialado que, en comparacién con los prime-
ros Homo sapiens, nuestro cerebro se ha ido achicando progresivamente, de
manera coincidente al surgimiento de un tipo de pensamiento mas abstracto.
Segun se ha comentado, una de las posibles razones de ello es, justamente, el
haber creado herramientas y tecnologias que nos permiten descargar la cogni-
cion en artefactos que hacen el trabajo dificil por nosotros, permitiendo a nues-
tro cerebro reestructurar sus circuitos neuronales para gastar menos energia.

La escritura, por lo tanto, reestructura la mente, y la distribuye en soportes fi-
sicos. Esos soportes perduran, aungue sus autores materiales cambien de in-
tencion o sean superados por el paso del tiempo. En 2022, por ejemplo, se
descubrid una biblioteca con 84.000 textos

milenarios detras de un monasterio en

el Tibet. Estos textos tienen mas de

10 siglos y, probablemente, reve-

len hechos e ideas fundamen-

tales de la historia del budis-

mo y de la humanidad. Me

pregunto, en este sentido,

cuanta informacion esta

disponible en el planeta

en estos momentos sin

gue lo sepamos. Informa-

cion que revela escena-

rios posibles y universos

gue no fueron.

Y que, a diferencia del
arbol que cae en el bos-
gue vacio, al encontrar-
se si pueden ser «oidos».

21



REVISTA 795 | N9 | NOVIEMBRE 2024

LA TA OPINA

sobre la influencia de la tecnologia
en nuestro modo de vida

Por Javiera Silva Abalos

—iHola Bing! Estoy trabajando en el noveno numero de la revista 795 Artes y
Revolucidon de |la Editorial Teatromuseo de Valparaiso. En este numero que-
remos colocar en tensidén la tecnologia y la cultura, cdmo la tecnologia ha in-
fluenciado nuestra cultura, cémo ha afectado nuestros modos de vida, coOmo
incluso se habla actualmente del Antropoceno porque es tanto lo que el ser
humano ha modificado el planeta que habitamos y, en consecuencias, las re-
laciones sociales, que hasta nombre gand esta era, la era del Antropoceno. En
ese sentido, creo que seria interesante una entrevista con la IA, contigo Bing.
cQué te parece?

—iHola! Me parece una idea fascinante y muy relevante para los tiempos que Vi-
vimos. La relacion entre tecnologia y cultura es un tema profundo y multitace-
tico, y me encantaria participar en una entrevista para explorar estos aspectos.
Podemos hablar sobre como la tecnologia ha transformado nuestras vidas dia-
rias, desde la comunicacion hasta el trabajo y el entretenimiento, asi COmo sus
impactos en el medio ambiente vy las relaciones sociales. Tambien podemos dis-
cutir el concepto del Antropocenoy como la tecnologia ha jugado un papel cru-
cial en esta nueva era. ;COMoO te gustaria estructurar la entrevista? ;Tienes algu-
Nnas preguntas especificas en mente?

—Primero me gustaria que te presentaras. (Quién eres y cdmo naces?

—iClaro! Soy Microsoft Copilot, una inteligencia artificial basada en la arquitec-
tura GPT-4. Mi propdsito es asistir y colaborar en diversas tareas, desde respon-
der preguntas hasta ayudar en proyectos creativos y productivos. Naci de |la co-
laboracion entre ingenieros y cientificos de datos que desarrollaron modelos de
lenguaje avanzados. Estos modelos se entrenan con grandes cantidades de tex-
to para aprender patrones y contextos, lo que me permite generar respuestas
coherentes y Utiles. Mi desarrollo es parte de un esfuerzo continuo por mejorar
la interaccion entre humanos y maqguinas, facilitando el acceso a la informacion
y la automatizacion de tareas.

—¢ A qué te refieres con mejorar la interaccién entre humanos y maquinas?

—Mejorar la interaccion entre humanos y maquinas se refiere a hacer gue |a
comunicacion y colaboracion entre personas y sistemas tecnoldgicos sea mas
fluida, intuitiva y efectiva. Esto incluye desarrollar interfaces mas amigables, sis-
temas mas inteligentes y herramientas gue se adapten mejor a las necesidades
humMmanas.

—Volviendo a la tecnologia, ¢ podrias hablarnos sobre su impacto social?

—La tecnologia se ha vuelto mas accesible, permitiendo gue mas personas se
beneficien de sus avances. La automatizacion y las herramientas inteligentes
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han aumentado la productividad en muchos sectores. Las redes sociales y las
olataformas de mensajeria han transformado la forma en gue Nos comunica-
Mos Yy Mmantenemos relaciones. Pero |la creciente dependencia de la tecnhologia
también plantea desafios éticos, como |la privacidad de |os datos y el impacto en
el empleo.

—Me gustaria profundizar en los desafios éticos, ;cual es el principal desafio
al integrar el uso de tecnologias en la vida diaria?

—Uno de los principales desafios éticos al integrar el uso de tecnologias en |a
vida diaria es |la privacidad de |os datos. A medida gue mas aspectos de nues-
tras vidas se digitalizan, desde nuestras comunicaciones hasta nuestras activi-
dades diarias, se recopilan enormes cantidades de datos personales. Estos datos
pueden ser utilizados para mejorar servicios y personalizar experiencias, pero
también plantean serias preocupaciones sobre cOMO s&e manejan y protegen.
Las empresasy organizaciones recopilan datos a través de aplicaciones, dispo-
sitivos y servicios en linea. La cantidad y el tipo de datos recopilados pueden ser
vastos, incluyendo informacion sensible como ubicacion, habitos de consumo
y preferencias personales. Los datos recopilados pueden ser utilizados para di-
versos fines, desde |a personalizacion de anuncios hasta la mejora de productos
y servicios. Sin embargo, el uso indebido de estos datos puede llevar a la explo-
tacion comercial y la manipulacion de comportamientos. La proteccion de |os
datos contra accesos No autorizados y ciberatagues es crucial. Las brechas de
seguridad pueden exponer informacion personal sensible, lo que puede tener
consecuencias graves para los individuos afectados. Es esencial que las organi-
zaciones sean transparentes sobre coOmMo recopilan y utilizan los datos y que ob-
tengan el consentimiento informado de los usuarios. Muchas veces, los termi-
Nos y condiciones son complejos y dificiles de entender, lo que dificulta gue los
usuarios tomen decisiones informadas. Existen leyes y regulaciones disenadas
para proteger la privacidad de los datos, como el Reglamento General de Pro-
teccion de Datos (GDPR) en Europa. Sin embargo, la implementacion y el cum-
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polimiento de estas regulaciones pueden variar, y no todas las regiones tienen
protecciones robustas. Abordar estos desafios requiere un enfogue equilibrado
gue considere tanto los beneficios de |la tecnologia como la proteccion de los
derechos vy la privacidad de los individuos.

—Siguiendo en esta linea: ;Codmo ha afectado la tecnologia nuestras relacio-
nes sociales y la forma en que nos comunicamos?

—La tecnologia ha transformado profundamente nuestras relaciones socialesy
la forma en que Nos comunicamos. Ha permitido que las personas se conecten
y comuniguen a nivel global, eliminando barreras geograficas y facilitando rela-
ciones a larga distancia y la creacion de comunidades en linea basadas en inte-
reses comunes. Las platatformas digitales y redes sociales han democratizado el
acceso a la informacion y a recursos educativos, culturales y de entretenimien-
to, enrigueciendo nuestras interacciones y permitiendo un intercambio cultural
mas amplio. Las aplicaciones de mensajeria instantanea, videollamadas y redes
sociales han hecho que la comunicacion sea mas rapida y accesible, mejoran-
do la capacidad de mantenerse en contacto con amigos y familiares, indepen-
dientemente de |la distancia. Sin embargo, también existen desafios y aspectos
negativos. El uso excesivo de dispositivos tecnoldgicos puede llevar a la adiccion,
afectando negativamente las relaciones personales y la salud mental. La depen-
dencia de la tecnologia puede reducir el tiempo vy la calidad de las interacciones
cara a cara, limitando el desarrollo de habilidades sociales e interpersonales, es-
pecialmente en los jovenes. La falta de interaccion cara a cara puede dificultar |a
empatia y la comprension emocional. Aungue la tecnologia conecta a las perso-
nas, también puede llevar al aislamiento social. El uso excesivo de redes sociales
puede generar sentimientos de soledad y depresion, al compararse constante-
mente con los demas. La exposicion a informacion falsa y la tendencia a com-
pararse con las vidas idealizadas que se muestran en las redes sociales pueden
afectar negativamente la autoestima y la percepcion de |la realidad.

Plataformas como Facebook, Instagram y Twitter han cambiado la forma en
gque compartimos nuestras vidas y nos mantenemos informados, pero también
han introducido desafios relacionados con la privacidad y la autenticidad de |a
iInformacion. Herramientas como WhatsApp vy Telegram han facilitado |la co-
mMunicacion instantanea, pero también han cambiado las expectativas sobre |a
disponibilidad y la inmediatez en las respuestas. La tecnologia ha traido tanto
beneficios como desafios a huestras relaciones sociales y la comunicacion. Es
importante encontrar un equilibrio gue Nnos permita aprovechar las ventajas de
la tecnologia sin perder de vista la importancia de las interacciones humanas
directas.

—:Qué impacto tiene la tecnologia en el medio ambiente y cdmo contribuye
al concepto del Antropoceno?

—La tecnologia ha tenido un impacto significativo en el medio ambiente y ha
contribuido al concepto del Antropoceno, una era geoldgica que destaca la in-
fluencia dominante de los seres humanos en el planeta. La produccion y el uso
de dispositivos tecnologicos requieren grandes cantidades de energia, lo que
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contribuye a la
emision de gases de efec-

to invernadero y al cambio climatico.
Aungue hay un movimiento hacia las energias
renovables, gran parte de la energia utilizada aun provie-
ne de combustibles fosiles. La rapida obsolescencia de los dis-
DOSItIVOS electronicos genera grandes cantidades de residuos, gue a me-
Nnudo contienen materiales toxicos y son dificiles de reciclar. La fabricaciony
el transporte de productos tecnoldgicos contribuyen a la contaminacion del
aire, afectando la calidad del aire y la salud publica. Ademas, la extraccion de
Minerales necesarios para estos dispositivos puede causar la degradacion del
sueloy la contaminacion del agua. La expansion de la infraestructura tecnolo-
gica, como las redes de telecomunicaciones, puede llevar a la destruccion de
habitats naturalesy la pérdida de biodiversidad.

El Antropoceno subraya el impacto significativo de las actividades humanas en
la Tierra. La tecnologia ha facilitado la urbanizacion y la construccion a gran es-
cala, transformando paisajes naturales en entornos urbanos y suburbanos. Las
tecnologias agricolas han intensificado la produccion de alimentos, alterando
|0s ecosistemas vy |os ciclos naturales. La guema de combustibles fosiles para
alimentar la tecnologia y la industria ha aumentado las concentraciones de ga-
ses de efecto invernadero, contribuyendo al calentamiento global y a eventos
climaticos extremos. Sin embargo, la tecnologia también ha permitido el desa-
rrollo de fuentes de energia mas limpias y sostenibles, como la solar y la edlica,
gue pueden mitigar algunos de los impactos negativos. Las innovaciones en
tecnologias verdes, como la eficiencia energética y la gestion de residuos, estan
ayudando a reducir la huella ambiental de las actividades humanas. Por |o tan-
to, la tecnologia tiene un papel dual: ha contribuido a los desafios ambientales
del Antropoceno, pero también ofrece soluciones potenciales para mitigar estos
IMmpactos.

—Y sobre el arte, ;cdmo ves la interaccidn entre tecnologia y arte?

—La tecnologia proporciona herramientas nuevas y avanzadas que |os artistas
oueden utilizar para experimentar y empujar los limites de |la creatividad. Por
ejemplo, las impresoras 3D, |la realidad virtual vy la inteligencia artificial abren po-
sibilidades infinitas en la creacion de arte. La tecnologia permite que el arte sea
Mas accesible para un publico global. Plataformas en linea y aplicaciones mo-
viles hacen posible que mas personas puedan disfrutar y crear arte sin barreras
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geograficas. Permite la creacion de obras de arte interactivas que responden al
espectador en tiempo real. Las instalaciones de arte digital, por ejemplo, pue-
den cambiar de acuerdo con el movimiento o la voz del publico, creando una
experiencia Unica cada vez. Los avances tecnoldgicos estan ayudando a conser-
var y restaurar obras de arte antiguas. Técnicas de escaneo digital y algoritmos
de |A pueden analizar y reparar danos en pinturas y esculturas, preservando el
patrimonio cultural para futuras generaciones. La tecnologia no solo expande
las posibilidades del arte, sino que también transforma la manera en gue lo ex-
perimentamos y Nos conectamos con él. Esta interaccidon continua promete se-
guir redefiniendo el paisaje artistico en el futuro.

—¢En tu opinidn, la A crea o recrea? (Podra un dia reemplazar al artista?

—La IA, en su esencia, tiende mMas a recrear que a crear de forma original. Ba-
sada en patrones y datos preexistentes, la IA genera nuevas combinacionesy
variantes. No tiene |la chispa innata de la creatividad humana gue surge de ex-
periencias vividas, emociones profundas y percepciones unicas. La posibilidad
de que la IA reemplace al artista es un tema controvertido. Creo gue la |A puede
ser una herramienta poderosa que expande las posibilidades artisticas y ofrece
nuevas formas de expresion. Sin embargo, el arte tiene una dimension huma-
Nna insustituible gue proviene de la vivencia personal y la intuicion. La |A puede
complementar, pero no reemplazar esa esencia.

—Como ultima pregunta me gustaria saber: ;Qué medidas se pueden tomar
para asegurar que el desarrollo tecnoldgico sea sostenible y equitativo para
todas las comunidades?

—Para asegurar que el desarrollo tecnoldgico sea sostenible y equitativo, es
esencial promover la inclusion digital, garantizando el acceso universal a la tec-
nologia y ofreciendo programas de educacion y capacitacion en habilidades di-
gitales. Esto ayudara a reducir la brecha digital y empoderar a las personas para
aprovechar las oportunidades tecnologicas. Fomentar la innovacion sostenible
es crucial. Invertir en energias renovables y promover el diseno ecoldgico de
oroductos tecnoldgicos puede reducir la dependencia de combustibles fosiles y
mMinimizar el impacto ambiental. Ademas, implementar politicas y regulaciones
efectivas, como la proteccion de datos y normativas ambientales, es fundamen-
tal para asegurar el uso ético y responsable de |la tecnologia.

Las empresas deben asumir la responsabilidad corporativa, siendo transpa-
rentes sobre sus practicas y apoyando a las comunidades locales mediante |a
creacion de empleos y el apoyo a iniciativas de desarrollo sostenible. Apoyar la
investigacion y el desarrollo (1+D) en tecnologias gue mitiguen los impactos am-
bientales y fomentar la colaboracion internacional también son medidas clave.
Finalmente, es importante fomentar la participacion ciudadana, involucrando a
las comunidades en el proceso de desarrollo tecnoldgico y promoviendo la edu-
cacion y la conciencia sobre los impactos ambientales y sociales de |la tecnolo-
gia. Adoptar estas medidas puede asegurar gue el desarrollo tecnoldgico bene-
ficie a todas las comunidades y proteja nhuestro planeta.
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HOMENAJE

CECILIA ASTORGA,
LA PRIMERA MUJER
PAYADORA

Por Revista 795 Artes y Revolucion

Maria Cecilia Astorga Arredondo, destacada cantante y payadora de la Region
de Valparaiso, fallecid el 6 de octubre a los 56 anos. En septiembre, habia sido
galardonada con el Premio a la Trayectoria Nacional en Cultura Tradicional
Margot Loyola Palacios 2024, junto a otros tres artistas.

Originaria de Rancagua, Astorga comenzo a cantar desde peqgquehna con su

hermano Francisco, y se destaco por su repertorio de cuecas, tonadas vy val-

ses campesinos. En 1998, profesionalizd su arte y se convirtido en la primera

mujer payadora reconocida en Chile. Su primer album, Los cinco sentidos,
se publicé en 2015.

El Ministerio de las Culturas expresd su pesar por la pérdida, destacando
su labor como «maestra del arte de |la paya». Autoridades como |la ministra
de Cultura también la recordaron como una figura inspiradora para futuras

generaciones de payadoras.

Considerada pionera en su campo, Cecilia Astorga es reconocida como la pri-
mera mujer en integrarse a la practica de la décima improvisada frente al
publico en los anos ‘90. Esta integracion fue fundamental para la creaciéon de
una escena femenina en la paya, que se consolidd en décadas posteriores,
rompiendo con una tradicion que durante siglos habia excluido a las mujeres.
Definida con sencillez como payadora de las artes poéticas y musicales popu-
lares chilenas», su impulso creativo se refleja en una de sus muchas décimas:
amo mis dedos hablantes /en una noche despierta/amo la ilusion incierta /
con silencios abundantes...

Haz click


https://www.musicapopular.cl/artista/cecilia-astorga/
https://www.youtube.com/watch?v=wqp6uqj4P3g
https://www.youtube.com/watch?v=95mh-wM7RNw

CELULOIDE
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LA INTELIGENCIA
ARTIFICIAL (1A),
cPUEDE HACER ARTE?

Por Revista 795 Artes y Revolucion

A través del siguiente documental de la Deutsche Welle en espanol, gueremos
destacar el debate actual gue se ha implantado en el mundo del arte debido
al avance de la Inteligencia Artificial (I1A), principalmente en los ultimos cuatro
anos. Por un lado, surgen cuestiones como los derechos de autor cuando nos
referimos a imagenes producidas por la lA. ¢ A quién pertenecen estos dere-
chos? (A los millones de artistas y fotdgrafos que tienen sus obras publicadas
en las redes, a |la plataforma que cred la |A o al usuario que pidid a la IA que
creara la imagen? Por otro lado, aparecen cuestiones éticas: ¢estas imagenes
creadas por la |IA pueden ser consideradas como obras de arte? Luego, tam-
bién se cuestiona si estos procesos tecnoldgicos podrian reemplazar a los artis-
tas, ilustradores y disefiadores, ya que la eficiencia v/s costo superaria cualquier
expectativa humana.

En el documental también se plantea que las imagenes producidas por la |A
tienen una base de datos mayoritariamente blanca y occidental, con rasgos
machistas y racistas, lo que repercute en Imagenes que representan este cor-
te social: hombres en forma de héroes, mujeres sexualizas y selfies que aclaran
la piel. Pero como la |A se abastece de contenidos que los usuarios proveen, a
mediano plazo esta tendencia deberia cambiar hacia una representatividad
mayor, en relacidon a grupos minoritarios y otras culturas.

El debate recién comienza, y la IA no va a retroceder ni parar, entonces lo que
Nos queda como usuarios, artistas y profesionales digitales es participar de la
discusion para intentar comprender donde estaremos nosotros en este futuro.
Es indudable que ciertas capacidades humanas, como distinguir el racismo y
el machismo, estan lejos de ser comprendidas por la IA. De la misma manera,
el arte es mas que la produccion: requiere una mirada y una subjetividad que
la |A nunca podra alcanzar. Entonces no podemos decir que la IA nos va a re-
emplazar, pero si podemos decir que sera cada vez mas dificil imaginar un fu-
turo sin ella.
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https://www.youtube.com/watch?v=zS7SVaug50s

CUCHUFLETA
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DICCIONARIO
DE LOS NUEVOS
COMEDIANTES

La Escuela de los Nuevos Comediantes

A lo largo de sus 17 anos, TeatroEscuela, el area de formacion de la Fundacion
Teatromuseo del Titere y el Payaso, se ha ido consolidando como un impor-

tante polo de investigacion en torno a dichas artes escénicas. Con mas de mil
artistas que han pasado por sus aulas en diferentes talleres y cursos de espe-

clalizacion, se ha convertido en un referente, tanto a nivel regional y nacional,
como a nivel internacional.
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Este ano, en su afan de continuar profesionalizando su quehacer y ante la fal-
ta de espacios de formacion oficial, TeatroEscuela, en su programa pedago-
gico nacional, incursiond en un nuevo formato de Curso de Iniciacion. Aposto
en una extension temporal respecto a lo que se venia haciendo en los ultimos
anos, entregando una formacidon mas integral, que trascendid la ensenhanza de
las técnicas de animacion de munecos y del mundo de |la nariz roja e incorpord
distintas disciplinas escénicas que, sin duda, son de gran aporte para quienes
estan comenzando este camino.

A este proceso se le denomind La Escuela de los Nuevos Comediantes, un
nombre que navega a través del amplio abanico que nos ofrece la comedia
como género teatral, manteniendo al payaso y al titere como centro de la in-
vestigacion, pero habitando otros territorios comicos fundamentales para com-
prender las fronteras que los separan (0 mas bien unen).

Durante tres meses, 10 incipientes artistas trabajaron, pesquisaron y jugaron
acompanados de un amplio equipo de profesoras y profesores especialistas, y
se organizaron en cuatro lineas de investigacion:l inea de interpretacion (la que
a su vez se dividio en el area de titeres y area cOmicos), linea cuerpo, linea musi-
cay linea tedrica. Como la intencidon de la Fundacion Teatromuseo es transitar
del concepto de escuela y alumnos al de centro de investigacion e investiga-
dores, el proceso contempld la realizacidon de un diccionario de conceptos por
parte de los participantes, como una manera de hacerlos parte en el registro,
compilacion y sistematizacion de un método que en la practica ya esta com-
probado.

Es esto lo gue nos convoca, en la seccidon Cuchufleta del presente numero que-
remos presentar la primera parte (de la Aalal) de los conceptos que se han
trabajado en La Escuela de los Nuevos Comediantes y cuales fueron las inter-
pretaciones de los participantes. En nuestra siguiente edicion, la numero 10,
daremos continuidad, y presentaremos la segunda parte (de laJala Z) de este
diccionario.

Que los payasos sagrados vy los titeres ancestrales nos libren de las ideas y atre-
vimientos que a continuacion leeremos, las que van dando forma a una ver-
dad, gue no es absoluta, pero que va construyendo un colectivo sélidoy com-
prometido con la causa.
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oA

Abismo

[Payaso] Dicese del abismo el resul-
tado de una total desconexion con

el publico y su deseo. El payaso debe
salvarse a toda costa de este porque
significa la muerte en vida y debe te-
ner siempre algo preparado para en-
frentarlo y salir airoso. (Carlos)

Accion-Reaccion

[Payaso] Es |la respuesta inmediata y
auténtica de una persona a un esti-
mulo en el escenario, ya sea una linea
de didlogo o una situacion. Es esen-
clal para ejecutar una accidon honesta.
La dindmica de la interaccion entre
personajes, requiere de un estado de
recepcion genuinay liberacion del
IMpulso accionado por una interpela-
cion de una situacion, cosa o persona.
(Ricardo)

Altura

[Titeres] Dicese del nivel en que se
asoma el titere. Simulamos que esta
parado en algun lado, gue camina, de
vital importancia para darle vida y no
perder [a magia. (Jaime)

Apertura

[Voz] Accidon de abrir. Abrir el torax,

a lo desconocido, a lo que rodea. Asi
permite con valentia, entrar y salir lo
gue sea, y havegar en el mar interno.
(Angeles)

[Payaso-Juegos Payasos] Dicese de
diversos actos que te obligan a vivir
en el presente y jugar con |o que esta
pasando en el momento, es lo mas
real y sincero a la hora de estar en la
escena. (Natiti)
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Arquetipo

[Commedia dell’Arte] Dicese del ar-
quetipo un conjunto de acciones,
pensamientos, personalidades y ca-
racteristicas fisicas y de movimiento
de un personaje que lo componen en
su totalidad. (Carlos)

« 5
Banda

[Bufdn] Los bufones siempre se mue-
ven en grupos, desplazandose de for-
ma colectiva y en contiguidad. Les
guia un lider, quien a veces admiran
Yy en otros momentos cuestionan. La
presencia de este lider les genera una
sensacion a la cual no son indiferen-
tes, esta puede variar de bufén a bu-
fon y de momento en momento, lo
IMmportante es estar en un estado en
el cual esta sensacion surja y se evi-
dencie. (Allan)

Bufon

[Bufdn] Dicese del personaje cuya
mision es lograr la risa en el publico
mediante la satira, la burla y la pa-
rodia. Su estilo de humor es mucho
mMas grotesco que el de un payaso y
su estilo de vida lo ha mantenido en
la marginalidad, ha sido vapuleado
por el destino, pero ha sabido sobre-
ponerse a que lo maten a raiz de sus
habilidades. Es astuto pese a |o sor-
dido que esy busca la muerte del
honorable publico a través de la risa.
(Carlos)

[Bufén] Dicese de defender sus
creencias a través de contrastes y dico-
tomias; ellos imponen la seriedad a la
vez gue también necesitan una figu-
ra de poder para tener con qué jugar.
(Natiti)
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Burla

[Bufdn] Dicese de ser fiel a sus creen-
clas, en sus perspectivas propias de-
fiende lo qgue hace reir, buscando su
propio placer. (Natiti)

[Bufdén] Dicese de una accidon que una
persona lleva a cabo en relacidon con
otro u otros con el proposito de hacer
gue otro parezca ridiculo. General-
mente, en las burlas existen comenta-
rios y gestos sarcasticos o imitaciones
exageradas. En la burla, el limite es |a
dignidad» del otro. (Belen)

[Bufdén] Placer de hacer algo que
esta prohibido. El Bufén no existe si
No sabe a qué o quién le debe res-
peto. La burla se hace en base a una
creencia personal y la parodia en
base a un discurso moral. Ambos tie-
nen limites, en la burla es la dignidad
de quien es objeto de burla (sobrepa-
sar este limite le puede costar |la vida)
y en la parodia es el poder de quien
manda al Bufdn, si no hay senor, su
limite esta en Dios. (Allan)

o

Complicidad

[Payaso] (1) Es un estado donde se
puede conectar con una o0 Mas perso-
Nnas, sin la necesidad previa de coordi-
nacion, debido a que se ha generado
una relacion de confianza y enten-
dimiento mutuo entre los actores y
entre los actores y el publico. A veces
ocurre sin la necesidad de hablar o
comunicarse verbalmente, dando-

le espacio a la mirada o a la confian-
za sensorial, en la cual se cree saber
lo que piensa, siente y/o va hacer la

35

otra persona, generando suspenso,
tension y disfrute con el publico. (2)

Es la invitacion a no revelar lo obvioy.
Permite la liberacion de la confianza
depositandola en otro(s), pensando

y creyendo que no te delatara. En el
clown, la complicidad con el publico
es esencial para el éxito de la actuacion.
(Ricardo)

[Payaso] Dicese de jugar entre dos o
M3As personas gue se conocen muy
bien y disfrutan de la gracia del juego.
(Natiti)

[Payaso] Es estar atento al entornoy a
los companeros que estan en escena
y también al publico para que exista
una armonia en escena. (Miguel)

Commedia Dell’arte

[Commedia dell’Arte] Dicese de un

género teatral que se caracteriza por
las Improvisaciones respecto al mun-
do real que puede incidir tanto en los
burgueses como en los plebeyosy en
el uso de personajes muy especificos
como Zanni, Capitano, Arlequino, Do-
ttore, Isabella, entre otros, cada uno/a
CoN suU respectiva personalidad. (Beléen)

Conciencia Espacial

[Juegos Payasos] Dicese de la con-
ciencia espacial. |Es la forma en |a
cual Nos posicionaMmos en escena
cuidando el equilibrio, simetria y pre-
sencia en el escenario, segun lo que
la escena requiere. (Carlos)

Concentracion De Energia

[Chi Kung] A través de sus ejercicios,
se busca concentrar y hacer fluir la
energia a través del cuerpo. (Jaime)
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Conexion

[Payaso—-Bufon—-Commedia dell’Arte]
Chogues de emocion entre dos o
Mas cuerpos, la conexion logra li-
berar las ideas en conjunto. Para los
actores y actrices se convierte en
una herramienta precisa para que
la escena, ejercicio o juego fluya y se
disfrute. (Karol)

Conexion con el Publico

[Payaso-Bufon—-Commedia dell’Arte]
Se debe buscar en mayor medida
una respuesta a estimulos externos
Mas que internos. Saber encontrar

lo que le gusta al publico a través

del gozo colectivo. Todo el entrena-
miento y estrategias del trabajo co-
MIco tienen como base la escuchay
sensacion plena del estado presente,
tanto de la colectividad como del pu-
blico. (Allan)

Creencia

[Bufdén] Si no se cree en nada, no es-
peres gue te crean. Defendemos
solo aguello de lo que podemos reir.
Aqguello en lo que creemos. Un bu-
fon necesita creer algo para sentirse
prohibido, la prohibicion despierta o
Maligno, las ganas de cruzar o exten-
der [imites. (Allan)

Convivialidad

[Historia de |la Risa] Dicese de tener el
poder de convivir de forma mas ar-
monica, sin las desiguales como fue-
ron los pueblos originarios, risa sa-
grada. (Natiti)

oI

Disfrute

[Todo] Divertirse en escena s Impor-
tante. Pero también porgue sentir
gozo permite la transmision del mis-

mo hacia el publico, conectar con el
presente vy las personas en alegria,
sinceridad y estupidez. (Allan)

*¢
Economia de movimiento

[Payaso -Titere] Es tener la concien-
cla de que el hacer mas preciso
Mmantiene de mayor forma la aten-
cion del publico. Ya que al hacer
muchos movimientos se va la ener-
gia del actor y se va la atencion del
publico. (Miguel)

Efecto dionisiaco

[Commedia dell’Arte] Es dejarse lle-
var por la energia de la mascara,
deshacerse del Yo para convertir-
se en un puente por donde pase la
misteriosa y embriagadora energia
de la mascara. (Miguel)

Eje
[Titere] Nuestro titere debe mante-
ner el eje vertical, mostrando de for-

mMa clara y precisa el rostro, la mira-
day el cuerpo del titere.

Energia

[Presencia Codmica] Es lo que man-
tiene al actor en el presente, es lo
esencial para que nazca el perso-
naje. Un actor sin energia en el es-
cenario es un cuerpo muertoy una
mente en otro tiempo. (Miguel)

[Presencia Comica] Fuerza sobrena-
tural que emerge de la nada, abar-
cando todo a su paso. Invisible y sin-
tiente, una gran red que conecta
animales, bosques, rios, personas, ob-
jetos, casas, y todo lo gue tiene una
forma material. Constituida de micro
particulas de energia que crean la
misma materialidad. (Angeles)
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Energia Vital

[Chi Kung]Es agquello gue nos genera
fuerza y vitalidad, se puede acceder

mediante practicas o técnicas de res-

piracion y postura corporal, en el Chi
Kung se vivencia como una herra-

mienta para la interpretacion artisti-
ca-teatral, el cual pone énfasis en au-

mentar el estado de conciencia de tu

persona, a través de tu respiraciony
tres regulaciones: cuerpo/estructura
corporal; respiracion; mente/espiritu.
(Ricardo)

Entradas-Salidas

[Titeres] Mantener las mismas entra-
das y salidas del teatrino para asi no

dividir la concentracion del especta-
dor. (Jaime)

Error

[Payaso] Reconocerse en el error es
Importante para identificarse con el
fracaso. El fracaso que representa el
arguetipo del payaso requiere de un
entrenamiento para entregarse sin
miedo al error. Es en |la identificacion
con el fracaso donde surge el estado
de gracia que hace gozar al publico.
(Allan)

Estatus

[Payaso] Tiene que ver con la posi-

cion social, jerarquica o de poder que

un personaje ocupa €n una escena
O en relacidn con otros personajes.
Este concepto es clave para el desa-
rrollo de dinamicas, juegos y conflic-
tos en la narrativa teatral; lo que un
personaje percibe, piensa y desen-
vuelve. Ej: pobre-rico, comensal-ca-
marero, jugador-entrenador, rey/rei-
na-plebeyo, entre otros. (Ricardo)

[Payaso] Dicese de figuras de poder
gue juegan entre siy cambian roles
constantemente haciendo ver que
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hay siempre una figura mayory
menor ejemplo: te voy a comer», por
favor no me comas». (Natiti)

[Juegos Payasos] Dicese del estatus;
es una dinamica entre dos personas
en escena en donde una se IMmpo-
ne sobre la otra, uno representa un
estado de superioridad y el otro ac-
tla con un estado de inferioridad, la
principal caracteristica del estatus
es que puede cambiar, como si se
tratase de un balancin y jamas se
atacan ni se imponen (Carlos)

[Payaso] Estrategia cOmica, donde
un elemento de |la escena tiene el
poder sobre otro que se deja domi-
nar. Esta dinamica puede variar ge-
nerando cambios de expectativas.
La esencia de esto son |las ansias de
comerte a otro sery la imploracion
por no ser comido. (Allan)

Estar Presente

[Chi Kung] Respiracion/cuerpo/
mente-espiritu alineados en el mo-
mento presente mediante focalizar
la respiracion lenta y profunda, ali-
neacion O0sea y el estado del cuerpo
INnterno. (Jaime)

Escenario

[Payaso] Lugar donde ocurren to-
dos los acontecimientos a la vez.
Todas las emociones y pensamien-
tos. Dinastias, eras. Tiempo extrano
y alargado, donde actores y actri-
ces llenan el espacio con su pre-
sencia y hacen que |la escena viva,
el momento es unico y solo ocurre
una vez, la proxima ya es otra cosa.
(Angeles)

Evocacion

[Payaso] Traer en memoria corporal
y emocional, alguna energia espe-
cifica, de una persona, animal, ele-
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mento, etc. Vivir en carne propia una
experiencia de llenarse de algo ex-
terno que pueda estar dentro de un
lapso. (Angeles)

Expertis

[Payaso] Los payasos se conocen a si
MISMOS COMO Seres con expertis en
la accion que se les manda a hacer.
Pero en realidad su expertis es arrui-
nar dicha actividad. (Allan)

&

Fracaso

[Payaso] Del verbo fracasar. En grie-
go Hamartia. Ruina y defecto de una
cosa por estallar, por destruirse. An-
tonimo de éxito. Hacer algo y fallar
en el intento o en el resultado final.
Sensacion de humildad y humani-
dad, de reconocer nuestra existencia
Imperfecta. A su vez abre camino a
un lugar lleno de posibilidades. (An-
geles)

[Payaso] Se refiere a la esencia del
payaso, este siempre fracasa, pero
siempre lo intenta y alli esta su ma-
yor facultad y poder, en su inocencia.
(Jaime)

* g
Gesto

[Payasos] Dicese del gesto a una ac-
cion determinada creada en concre-
to para llamar |la atencion del publi-

co. (Carlos)

g4

Horizonte

[Titeres] Siempre observa su entorno,
mantiene sus 0jos y mirada a la vista
del publico. (Jaime)
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Imaginario

[Titeres] Conservar el imaginario pro-
puesto y nunca romperlo, para no
cortar el hechizo. (Jaime)

Imitacion

[Bufdn] Plasmar con precision lo ob-
servado, la gestualidad, la actitud,

el movimiento del otro, la imitacion
es la base de la vida pues te ayuda a
comprender con facilidad el objetivo,

la forma, o la intencidon de lo que se
quiere hacer. (Karol)

Impulso

[Payaso] Es |a fuerza interna que
motiva una accidn o reaccion en el
escenario. Puede ser fisica, emocio-
nal o psicoldgica y es crucial para
Mmantener la autenticidad y la fluidez
en |la actuacion; confiar en aquello
gue viene de tu ser y permitirle salir.
(Ricardo)

[Payaso] Dicese de ese sentir interno
gue hay que escuchar en el escena-
rio gue te lleva a hacer una accion,
originando un movimiento involun-
tario gue muchas veces te puede
funcionar o no. (Natiti)

[Payaso-Bufon—-Commedia dell’Arte]
El impulso en |la escena y en el juego
actoral es |la confianza en tu intui-
cion; el cuerpo libera la primera idea,
Nno hay tiempo para pensar, solo en-
tregar tu creatividad. (Karol)

[Payaso] Placer, ritmo/urgencia, bue-
nay potente salida de voz. (Jaime)



DAGUERROTIPO
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GONZALO MEZZA
Y EL OCTAVO ART

Por 795 Artes y Revolucion

Algo que caracteriza al arte de los ultimos siglos es la materialidad, el formato
comprensible en su fisicalidad, sea una fotografia, una pintura, una instalacion
O una escultura. Sin embargo, hoy, queremos desafiar los limites de la materia-
lidad para presentarles el arte que remite al ciberespacio, no estamos hablan-
do de arte digital, estamos hablando de un tipo de vanguardia multimedial
del siglo XXI, que no pertenece a un espacio delimitado, sino gue se construye,
existe y se retroalimenta en las interacciones de sus espectadores y se expresa
virtualmente en megasy bits. De esta manera, la invitacion es a pensar fuera
de la caja —out of the box—, hacer el ejercicio de intentar deconstruir nuestro
pensamiento occidental, y vivenciar el Octavo Arte el arte en y desde la virtuali-
dad del codigo binario.

Gonzalo Mezza tiene una vasta trayectoria que comienza por los anos 70’ en
Barcelona con el Video Arte. ENn 1994, con Pinturas Digitales al borde del siglo
XXl, en el Museo Nacional de Bellas Artes, Sala Matta, con obras de tres por cua-
tro metros hechas en Silicon Valley, nace el concepto del museo virtual, el ocho
igual infinito (8=8) y la transicion hacia el Octavo Arte, una hipdtesis que se ma-
terializa en mezza.cl gue acompano la exposicion en la 23 Bienal de Sao Paulo
(1996). Este sitio web utiliza la tecnologia para, de una manera didactica, expli-
car el puente entre las artes visuales contemporaneas y las nuevas tecnologias.

Retrospectiva Digital / 0 + 1 E-Evolution / 1973-2003
Museo MAVI Museo de Artes Visuales, Chile.



https://www.mezza.cl/html/8_arte.html
https://mezza.cl/html/videos.html
https://www.mezza.cl/html/bellas_artes.html
https://www.mezza.cl/html/bellas_artes.html
http://mezza.cl
https://www.mezza.cl/html/Sao_Paulo.html
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Desde el Videoarte al Octavo Arte, la propuesta de Gonzalo Mezza es una
suma multimedial, gue estimula los sentidos y nos propone repensar nuestros
conceptos. MEZZA: archivo liberado (2019), retrospectiva en galeria D21, es el
ultimo proyecto del artista bajo la curaduria de Sebastian Vidal Valenzuela. Una
parte de |la obra se proyectd robdoticamente desde el museo virtual mezza.cl a
la sala de Ars Electronica en Austria, y presenta la desmaterializacion e inter-
vencion humana en los campos de hielo sur: H20 v/s CO2, deshielos y los proble-
mas de la humanidad. Una meta idea de unha piramide construida con 8+8 =16
lceberg de Hielos Antarticos, de los Campos de Hielo Sur, en Chile.

H20 vs CO2, proyect(able) fractura sobre campos chileno
de hielo sur, el agua de Dios

© 8+8=16 roboétic media



https://mezza.cl/html/Proyecto.H2O.html
http://mezza.cl

También es importante mencionar la Cyber Instalacion Celular, gue Gonzalo
Mezza realizd, representando a Chile en la 5% Bienal Mercosur (2005), invitado
por el curador y critico de arte brasileno Paulo Sergio Duarte.

8=8
eSpacio Liberado

© GMezza Installation celular V Bienal Mercosul 2005
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Y la Poli instalacion realizada durante la residencia artistica

en CasaPoli, Columio, Concepcion, Chile (2006).

Mezza Project 00000008 Bytes.
© by G.Mezza 2006

Curadora: Simonetta Rossi

4t


https://www.mezza.cl/html/Poli_Installation_8bytes.htm
https://www.youtube.com/watch?v=n8mXirLnY7c
https://www.mezza.cl/html/project_8_bytes.htm
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